Octavo Coloquio Internacional Centro de Estudios Helénicos
Cartografias del yo en el mundo antiguo. Estrategias de su textualizacion

O CORO DE SATIROS NO DRAMA SATIRICO CICLOPE
DE EURIPIDES: A CONSTRUCAO DE UMA
IDENTIDADE COLETIVA

VANESSA RIBEIRO BRANDAO

Universidade Federal de Minas Gerais
(Brasil)

Resumen

O coro de satiros no Ciclope de Euripides ¢ marcado pela danga, musica e didlogos que
apontam para possiveis comportamentos lascivos. Tudo isso sdo feitos coletivos, o que
enfatiza o0 senso de comunidade dessas criaturas. Assim, nos cantos corais, eles se
tratam como coletividade, usando pronomes de primeira pessoa do plural para falarem
de si. Entretanto, nos didlogos com os outros personagens da peca, o0 coro se refere a si
mesmo no singular, como uma sé pessoa, fazendo o uso dos pronomes na primeira
pessoa do singular. Dessa forma, o objetivo do trabalho é entender melhor o uso dos
pronomes de primeira pessoa no plural e no singular pelo coro de satiros ao longo da

peca e como eles contribuem para a formacao de sua identidade coletiva.

El coro de satiros en el Ciclope de Euripides estd marcado por la danza, la
mausica y los didlogos que apuntan a posibles comportamientos lascivos. Todo esto se
hace colectivo, lo que enfatiza el sentido de comunidad. Asi, en las canciones corales,
los satiros se tratam como colectividad, usando pronombres de primera persona del
plural para hablar de si. Sin embargo, en los dialogos con los demas personajes, el coro
se refiere a si mismo en el singular, como una sola persona, haciendo el uso de los
pronombres en la primera persona del singular. De esta forma, el objetivo del trabajo es
entender mejor el uso de los pronombres de primera persona en el plural y en el singular
por el coro de satiros a lo largo del Ciclope y cémo ellos contribuyen a la formacion de
su identidad colectiva.

Os dramas satiricos do século V a. C. foram escritos por tragediografos, dentre

os mais famosos Esquilo, Sofocles e Euripides, e eram apresentados ap6s a trilogia de
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tragédias nas Grandes Dionisias, os festivais que aconteciam no inicio da primavera.
Essa proximidade com a tragédia talvez explique as muitas semelhancas entre a
estrutura e os versos da tragedia e do drama satirico, como as linhas destinadas ao coro,
que sdo divididas em partes cantadas (que geralmente sdo coletivas) e faladas
(individuais). A principal diferenca € que o coro do drama satirico € formado por
satiros.

Os satiros sdo figuras importantes no culto a Dioniso e o drama satirico foi
acrescentado ao festival justamente por esse motivo. De acordo com Zendbio, um
sofista grego e escritor de provérbios do ano 117, a introducdo do drama satirico nas
Grandes Dionisias estava associada a obscura controvérsia “nada a ver com Dioniso”.
Ele explica que os coros, a principio, eram acostumados a cantar o ditirambo a Dioniso,
mas 0s poetas, posteriormente, passaram a escrever Ajax e Centauros, e os espectadores
reclamavam, dizendo “nada a ver com Dioniso”. Por isso, os satiros foram introduzidos,
para que ndo parecessem ter se esquecido do deus (Seidensticker, 2005, p. 48; Seaford,
1984, p. 11-2; Sutton, 1980, p. 6).! Anthony Stevens,? em seu artigo sobre a construcéo
dramatlrgica e encenacdo do drama satirico, explica que os satiros tém muita

importancia no aspecto religioso do género:

Para mim, a concepcdo do drama satirico como celebratorio era forte desde o
comeco do processo [de traducdo e montagem do drama satirico], e um dos meus
objetivos foi explorar as relagdes entre os aspectos coOmicos e celebratorios do
género. (...) Suas presencas enérgicas e poderosas continuamente elevaram os
satiros acima da condicdo de criaturas ridiculas, apesar dos elementos de natureza
‘inferior’ que eles demonstravam (Stevens, 2012, p. 65, trad. nossa).’

Essas criaturas compdem o coro do drama satirico e do Ciclope de Euripides. O
enredo da peca tem um tema épico: a chegada de Odisseu a ilha dos ciclopes, também

narrada no Canto 1X da Odisseia, de Homero, com o acréscimo do coro de satiros e de

Sileno. Para entendermos a formacao da identidade coletiva do coro, analisaremos 0 uso

! Praticamente todos os estudiosos de drama satirico citam esse fato em seus trabalhos, devido a sua
importéncia para o entendimento do género.

2 Pesquisador e professor que se concentra em pensar uma performance hoje para textos fragmentados de
teatro grego do século V a. C. Em um de seus workshops, junto com seus alunos, traduziu os fragmentos
de uma peca de Esquilo e completou-a a partir de um estudo sobre o drama satirico e sobre o mito que
conduz seu enredo, e intitulou o produto final de Nos jogos istmicos. A construcdo dramatirgica e
tradutoria foi encenada em inglés em 11 de maio de 2011, em Atenas, por estudantes do Centro
Internacional para Estudos Helénicos e Mediterraneos (DIKEMES).

% «For me, the conception of the satyr play as celebratory was strong from the start of the process, and one
of my goals was to explore the relations between the celebratory and the comic aspects of the genre. (...)
Their energetic and powerful presence continuously raised the satyrs above creatures to be laughed at,
whatever the elements of their ‘lower’ nature that showed through”.
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do pronome de 12 pessoa no singular e no plural em alguns versos corais e nas falas de
outros personagens da peca que se referem aos satiros de maneira singular ou coletiva.
Antes da entrada do coro, é importante citar o prologo, falado por Sileno, que
contextualiza a pega. O velho pai dos satiros conta como eles chegaram a ilha dos
ciclopes e foram escravizados por Polifemo. Sileno é responsavel pelos afazeres da
casa, como varrer e servir comida, enquanto os satiros pastam as ovelhas. Entdo ele

narra a entrada do coro:

1oM d¢ MAAC TIEOOVELOVTAG £L00QW
Tolpvag. Tl TavTa; LWV KQOTOG OLKLVIdWV

E ja vejo os filhos pastando ovelhas.
Que é isso? Nao ¢ a batida da siquinis? (Euripides, Ciclope, v. 36-7, trad. nossa)
Sileno refere-se aos satiros como filhos, reforcando a relacdo familiar ja
conhecida entre eles. Além disso, Sileno usa o plural, evidenciando que se trata de
varios satiros componentes do coro. Junto dessa descrigdo, entram em cena 0sS Satiros
dancgando ao som da siquinis. A danca e a musica que embalam a entrada do coro séo
muito importantes no drama satirico porque expressam essa personalidade festiva dos

seguidores de Baco. O pesquisador e professor Stevens explica:

No drama satirico, o coro quebra o recipiente de ‘drama’ — e assim liberta a danca.
E a tendéncia natural dos satiros de dancar, junto com sua aptiddo natural para ela,
que se torna o recipiente maior (sem o qual, os satiros seriam ameacadores,
truculentos, grosseiros). Dancar é celebrar o dom da danca (Stevens, 2012, p. 78,
trad. nossa).”

Portanto, entende-se que a presenca dos satiros implica danca e a entradas destes
em cena ndo seria diferente. Entdo, ainda dancando, eles cantam a letra da cancdo do
coro, que é dividido em quatro partes. As trés primeiras partes sdo uma série de
admoestacdes as ovelhas e aos carneiros; na Ultima os satiros relembram seus bons
tempos com Dioniso reclamando da situacdo presente que ndo lhes é favoravel. Neste
trabalho optou-se por citar apenas a ultima parte do canto coral de entrada (v. 63-81),

pois ele engloba o foco de analise:

% “in the satyr play, the chorus breaks the container of ‘drama’ — and thus liberates the dance. It is the
satyrs’ natural tendency to dance, along with their natural aptitude for it, that becomes the larger container
(without which, satyrs would be menacing, truculent, uncouth). To dance is to celebrate the gift of
dance.”



ETwdOg

oL tdde Boodpiog, ov tdde xopol
Baxxat te Bupoodoot,

OV TUUTIAVWYV AAaAaypoL
OVK 0lvOv XAwQal 0Tayoveg
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dav takyov lakxov w-

dav HéATIW TEOG TV Apodi-
Tav, &v OneevwV mETOHAV
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TIOL OLOTIOAELG

EavBav xaltav oeleigt

E&yw O’ 6 00g MEOTIOAOG
KoxAwmt Ontedw

T HOVODEQKTA DOVAOG AAaivwv
oLV TAdE TEAYOL XAalva peAéa
0aG XwoIs PLAiag.

Final

Aqui ndo tem Bromio, aqui ndo tem dancas
nem porta-tirsos nem bacantes,
ndo tem som alto de tambores
nem gotas frescas de vinho,
perto das fontes de agua.

Nem estou em Nisa, entre ninfas
com cang0es pra laco, laco
canto e danco pra Afrodite:

pra ela eu voava, cacador

com as bacantes descalcas.

10 amado — 6 amado Baco,

por onde anda s6

e sacode a juba loira?f

E eu, o seu seguidor,

sirvo o ciclope

perambulo, eu, escravo do caolho,

aqui, com uma roupa inatil de bode

longe do seu amor (Euripides, Ciclope, v. 63-81, trad. nossa).

Nessa cancdo coral, em nenhum momento os satiros se referem a si mesmos no
plural: eles cantam e dancam juntos, mas usam o pronome e 0s verbos no singular. Ndo

ha uma explicacdo Obvia para que isso aconteca, mas acreditamos que iSso ocorre



porque cada um narra sua experiéncia individual de seguidor de Baco, mesmo que essa
experiéncia seja cantada e dancada de maneira coletiva. Interrompendo o canto coral,
Sileno mais uma vez se refere aos satiros no plural e pede que se calem porque

chegavam os marinheiros e Odisseu:

LiAnvog

oynoat’, @ Tékv', avTea O’ €¢ TeTENEPN
niolpvag dBpoloat TEOOTOAOVS KeAevoATE.
XoQog

XWOQELT * ATAQ OT) Tlva, TATEQ, OTIOLOTV EXELS;

Sileno

Calados, 0 filhos! Pras grutas de pedra!

Mandem os servos ajuntar o rebanho.

Coro

Véo! Mas, pai, pra que tanta pressa? (Euripides, Ciclope, v. 82-4, trad. nossa)

A resposta do coro é uma fala, e ndo um canto. Por isso, é mais provavel que ela
seja dita apenas pelo corifeu e ndo pelo conjunto de satiros, principalmente porque ela
se inicia com um imperativo no plural “véao!”, direcionado ao restante do coro.

Depois disso Odisseu chega com seus companheiros, dialoga com Sileno sobre
como ambos chegaram ali e compra comida pagando com vinho. Feita a transagdo, os

satiros se aproximam de Odisseu e comegam a conversar com ele:

XoQog

axov', Odvooev* dxAaArjowpév Tt oot
‘Odvooevg

Kat unv ¢pidot ye mooodpépeabe mpog Gpidov.
Xo0Qo0¢g

éAaBete Toolav v EAEvnV te xewolav;
‘Odvooevg

Katl mavta v’ oikov Iouxpdav émépoapev.
X000¢

0oUKOULV, ETEDN TNV VEAVLY elAeTE,

ATIAVTES AUTIV OLEKQOTNOAT' €V HEQEL,

émel ye MOAAOLS 1OeTaL YoHOUUévT,

TV TEodOTLY, 1) TOLG BVAAKOLG TOVG TOLKIAOLG
TEQL TOLV OKeAOLV 1dOLOA Kal TOV XQUOEOV
KAWLOV (POQOVVTA TEQL LETOV TOV AUXEVA
¢EemtonOn, Mevédewv avOpwmiov
AQLOTOV ALTTOVOQ; UNOAUOD YEVOG TOTE



dovat yvvarkwv wdeA’, el ur) "Hot péve.

Coro

Escuta, Odisseu: vamos conversar uma coisa com Vocé.
Odisseu

Pois bem, amigos! Mandem aqui pro amigo.

Coro

Vocés tiveram Troia e a Helena nas méos?

Odisseu

E também destruimos toda a casa da estirpe de Priamo.

Coro

Quando agarraram a moca,

todos vocés furaram ela, né? Um de cada vez,

ja que ela gosta de ser casada com muitos...

A traidora viu as calcas largas coloridas

em volta das pernas e a coleira dourada,

sempre em volta do meio do pescogo,

ficou admirada, e abandonou Menelau,

um ser humaninho bom demais. H& tempos em lugar nenhum,
a raca das mulheres devia nascer, se ndo s6 pra mim (Euripides, Ciclope, v. 175-
87, trad. nossa)

A principio o coro e Odisseu usam verbos no plural para se referirem aos satiros,
mas a conversa € finalizada usando-se o singular. Por se tratar de um didlogo e ndo um
canto, assim, como na citagdo anterior, os versos devem ter sido proferidos por apenas
um satiro, possivelmente o corifeu.

Passamos ao discurso de Odisseu quase no fim da peca. Alguns de seus
companheiros ja haviam sido devorados por Polifemo dentro da caverna, entdo o herdi
agora tentava convencer os satiros a participarem de um plano para fugir do ciclope:

oyt 0¢ cwoal kal, Eav BovAn, OéAw.
AAN” elmat’ elte xor)let” elt’ oV xor)lete
devyev apektov avdoa kat ta Bakyiov
vatetv péAaBoa Nadwv vopdav péta.

O HEV YA €VOOV 00¢ TaTi)Q TAd’ T)veoev:
AAAN” doOevn|g Yo kKAToKEQdAVWY TTOTOV
WOTER TEOG LEW TN KVAKL AEAN|UEVOG
MTéQuyac &Aver oL d€ — veaviag yoQ el —
owONTL Het” EUOL KAl TOV agxatov GpiAov
Awovvoov dvaAaf3’, ov KbkAwmt mpoodeon.

Se preferir, quero salvar vocé e 0s nossos.
Mas digam se vocés carecem ou se ndo carecem
de fugir do homem selvagem



e habitar a casa de Baco com as ninfas Naiades.

Porque o0 seu pai aqui dentro até concorda

mas de tdo bébado ja esta fraco,

como se tivesse abanando as asas preso no grude

sO que na taca! Mas vocé — ja que é um rapaz —

se salva comigo e recebe o seu velho amigo,

o Dioniso, que ndo parece com o ciclope (Euripides, Ciclope, v. 427-36, trad.
nossa.)

O marinheiro se dirige aos satiros no singular, o que “possivelmente sugere que
Odisseu se dirige aos satiros individualmente” (O’Sullivan & Collard, 2013, p. 209).
Trata-se de uma estratégia de convencimento: como lider de guerra, ele deve estar
sempre preparado para encorajar seus companheiros a se arriscarem, e possivelmente
trata-los individualmente pode deixa-los mais motivados. No entanto, ele pode estar
conversando diretamente com o corifeu, ou pode estar dirigindo-se a eles como se
fossem um sé, devido ao seu carater coletivo. Depois de narrar todo o plano, os satiros

se animam. E comeca um didlogo com Odisseu:

Xo0Qog

ov tovr

YéynOa pavopeoOa toig eENUAOLY.
‘Odvooevg

KATELTA KAl 0¢ Kal PLAovg yéQovta Te
vewg peAatvng kotdov éuproag okapog
dmAatot kwmnatg tod” anooteAw xOovog.
XoQog

€0 00V OGS AV WoTeQeL 0TtoVING Oeov
Kayw Aapoiunv Tov TupAovvTog dppAT
daAoV; POVOL Y TOLOE KOLVWVELY OEAW.
‘Odvooevg

del youv: Héyag yaQ daAdg, o0 EVAANTTEOV.
XoQog

WS KAV AUAEQWV EKATOV aQaiunv BAagog,
el tov KOkAwmog tov kakws 0Aovuévou
0POaALOV WoTtep oPnrLay EkOUPouev.

‘Odvooevg
oryaté vov: dD0Aov yap éfemtiotaoat
XWOTAV KEAEVW, TOLOLV AQXLTEKTOOLV

Coro
Uhu! Uhul



Me alegrei, pirei com as artimanhas!

Odisseu

E depois de embarcar vocé, os amigos e o velho

no casco vazio do navio preto

vou despachar vocés desta terra com os duplos remos.

Coro

Entdo pode ser que eu pegue o ticdo que cega os olhos

igual numa libacédo do deus?

Porque quero participar desta matanga!

Odisseu

E preciso sim! Porque o ticdo é grande, pra ser carregado junto.
Coro

E eu posso até levantar o peso de cem carros

se o ciclope sucumbir de modo horrivel.

Vamos queimar o olho devagar, como um vespeiro!

Odisseu

Calem-se agora! Ja que vocé conhece bem o plano,

guando eu mandar, obedece as instrucdes (Euripides, Ciclope, v. 464-77, trad.
nossa).

Mais uma vez, os versos do coro usam a 12 pessoa do singular. Na primeira fala,
Odisseu usa o singular, talvez falando apenas ao corifeu, mas depois se refere a todos ao
falar sobre a fuga. No final, continua a trata-los no plural ao mandar que todos se calem,
ou seja, por um lado, ele trata de assuntos importantes a quem seria responsavel por
todos, por outro, manda todos se calarem, demonstrando que também tem autoridade
sobre o grupo. Depois de mandar todos se calarem, ele volta a usar o singular, falando
com o corifeu, pedindo que ele obedeca as instrucdes. Nesta cena e em outra que
trataremos adiante, parece haver um revezamento entre os satiros que falam, em vez de
se tratar apenas do corifeu. As falas podem ser individuais ou coletivas, mas
provavelmente ha uma separacdo, de forma que cada hora um sétiro ou um grupo de
satiros diz o verso. Depois de pedir que o coro se cale e preste atencdo, Odisseu

aproveita para colocar o plano de fuga em acdo. Ele chama os satiros:

‘Odvooevg

aye 01, Alovooov maideg, evyevn Tékva,
EVOOV HEV avno* T@ O UMV TAQELLEVOG
)’ €€ avadovg papuvyoc wOnoeL koéa.
0aAOg O éowBev avAlwV TwOelt kamtvov
TIQEVTEETILOTAL, KOVOEV AAAO TIAT)V TTLEOVYV
KoxkAwmog oprv: dAA” dmtwg v €om. (595)
XoQog

TETOAS TO ATJUA KADAHUAVTOG EEOpeV.



Odisseu

Vamos logo, filhos de Dioniso, nobres criancas,

0 homem esta |4 dentro! E abandonado ao sono,

logo ele vai jogar as carnes pra fora da garganta.

Um ticdo joga a fumaca de dentro dos estabulos.

Esta organizado, ndo falta nada a ndo ser por fogo

na vista do ciclope! E vocé vai agir como homem.

Coro

Vamos ter a coragem de aco e de pedra (Euripides, Ciclope, v. 590-6, trad. nossa).

Odisseu o chama de “homem” (avnp, v. 591, 595) ndo sé o ciclope, mas também
o0 satiro. Outro detalhe importante é que ele comeca o discurso referindo-se aos satiros
no plural, mas termina no singular, possivelmente porque ele deve estar falando
diretamente ao corifeu. O coro responde positivamente no plural, mas, no momento de

furar o olho do ciclope, eles se mostram covardes:

X000¢g
0UKOVLV OV TAEELS 0VOTIVAS TIRWTOVS XQEWV
KAUTOV HOXAOV Aafovtacg éxkalety 1O pawg
KvkAwmog, wg av g toxns kowvoueda;
‘Huixooiov
NUEIS HEV E0UEV UAKQOTEQW TIOO TWV OLEWV
£otwteg wOetv €¢ ToV OPOAAUOV TO TTLE.
‘Huixoolov
NHelg 8¢ xwAol Y aptiwg yeyevrueOa.
‘Huixoolov
TAVTOV TETMOVOAT AQ” €pol Tovg Yy modag
£0TQTEC E0TIAOONEV OVK 01D €€ dTov.
‘Odvooevg
éotwrteg EomdoOnrte; (640)
‘Huixooiov

Kal td Y’ oppata
HEOT E€0TiV ULV KOVEOG 1) TEDEAS TIOOEV.
‘Odvooevg
AVOQEC TTOVTQOL KOVOEV 01dE TUHOXOL.

Coro

Entdo vocé pode ordenar quem seriam 0S primeiros a segurar a estaca ardente
e a queimar a luz do ciclope?

Pra gente poder participar do acaso...

Semicoro

NOs estamos mais longe das portas



pra empurrar o fogo no olho.
Semicoro
E nos ficamos mancos bem agorinha.
Semicoro
E sofremos 0 mesmo pra mim! Porque néo sei como
machucamos os pés ficando em pé.
Odisseu
Machucou ficando em pé?
Semicoro
E 0s nossos olhos
esta cheio de poeira ou cinzas, de algum lugar.
Odisseu
Homens covardes! E nada aliados estes ai! (Euripides, Ciclope, v. 632-43, trad.
nossa)

Mais uma vez, o coro se divide para responder Odisseu. Entretanto,
especificamente nesses versos, h4 na edicdo a marcagdo dessa divisdo. A cada grupo
acontece um incidente, e a evidéncia de se tratar de um grupo e ndao s6 um satiro com
cada problema se da pelo uso do plural a cada semicoro. Mas parece que s6 um satiro
fala pelo grupo, ja que a resposta de Odisseu no verso 640 € no singular, subtendendo-se

que ele fala apenas ao satiro que proferiu a fala.

Conclusoes

N&o h& uma regra especifica para o uso do plural e do singular pelo coro para se
referir a si mesmo. Acreditamos que o uso do plural é explicito: eles falam de si no
plural porque sdo muitos e fazem praticamente tudo juntos, assim como tém 0s mesmos
anseios e as mesmas necessidades. J& para a escolha do singular, ndo conseguimos
formular uma hipotese. Parece que cada um aborda a sua experiéncia particular, mas ela
sempre se estende ao restante do coro, de maneira que caberia ao verso também um
plural. Todos usam o singular ao mesmo tempo, de forma a se tornar um “singular
coletivo”, que teria o mesmo efeito que o uso do plural. Por isso, s6 pudemos concluir
que essa aparente aleatoriedade do uso do plural e do singular pelo coro para se referir a
si mesmo evidencia seu carater coletivo.

Abordamos agora o uso do plural e do singular por Odisseu e Sileno. Eles
claramente usam o plural para se referirem ao conjunto de satiros, mas para o singular
hé& duas hipoteses: eles podem estar se dirigindo ao corifeu, ou, como O’Sullivan &
Collard apontam nos v. 427-36 e estendemos para os v. 590-5, Odisseu pode estar se

dirigindo a cada um separadamente para motiva-los, como o lider que ele €.
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Tratemos inicialmente da primeira hipotese. Apesar da importancia do corifeu na
tragédia grega, a sua presenca nao parece fazer muito sentido no drama satirico. Os
satiros ndo se diferenciam uns dos outros, de maneira que ndo seja possivel identificar
um corifeu por uma agdo ou fala especifica. Além disso, a natureza dos satiros ndo
comporta uma lideranca. Na peca Ciclope de Euripides, que analisamos neste trabalho,
0s satiros recebem ordem de Sileno ou Odisseu. Logo, interpretamos que as falas
individuais podem ser direcionadas a qualquer satiro aleatoriamente. Essa constatacédo
aplicamos também a segunda hip6tese: Odisseu pode estar se dirigindo a cada um, ou
apenas a um deles. Entdo, devido ao seu senso de comunidade, os satiros simplesmente
obedecem as ordens dadas, sejam elas direcionadas a ele mesmo, ao conjunto ou a um
dos seus. Essa aleatoriedade e variacdo dos usos do plural e do singular evidenciam a
identidade coletiva do grupo de satiros, transformando-o no coro importante e peculiar
que ele é.
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