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Resumen

El Himno a Apolo de Calimaco desarrolla en los vv. 65-96 una exhaustiva descripcion del ritual
dedicado a Apolo Carneo en la ciudad de Cirene y ofrece, asimismo, un aition mitolégico para
la introduccion de dicho ritual. En el presente trabajo, nos centraremos principalmente en el
analisis de estos versos con el objetivo de esclarecer la relacién dialéctica entre funcion
civilizadora y estrategias persuasivas que el poeta nos presenta. Asi, el desarrollo operara en
dos dimensiones: una estructural, en la que se considerara la posicidon que ocupa el episodio
dentro del himno y los vinculos que establece con otras secciones de éste y una de caracter
performativo. Esta Ultima dimensién apunta a esclarecer el modo en el cual la relacién entre
funcion civilizadora y estrategias persuasivas se reactualiza conforme el narrador/intérprete
ofrece este himno a Apolo en un contexto ritual especifico.

Palabras clave: civilizacién — persuasion — himnodia

El Himno a Apolo de Calimaco, catalogado por la critica como uno de los himnos
“miméticos” del poeta, desarrolla en los vv. 65-96 una exhaustiva descripcién del ritual
dedicado a Apolo Carneo en la ciudad de Cirene y ofrece, asimismo, un aition
mitolégico para la introduccion de dicho ritual. En el presente trabajo, nos centraremos
principalmente en el analisis de estos versos con el objetivo de esclarecer la relacion
dialéctica entre funcion civilizadora y estrategias persuasivas que el poeta nos
presenta. Asi, el desarrollo operara en dos dimensiones: una estructural, en la que se

considerard la posicién que ocupa el episodio dentro del himno y los vinculos que
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establece con otras secciones de éste y una de caracter performativo. Esta Gltima
dimensién apunta a esclarecer el modo en el cual la relacién entre funcién civilizadora
y estrategias persuasivas se reactualiza conforme el narrador/intérprete ofrece este
himno a Apolo en un contexto ritual especifico. El Himno a Apolo se presenta asi como
una ofrenda poética (Calame: 2013) y permite mostrar la continuidad integral que une
a Calimaco con el modelo de los Himnos Homéricos, mas alla de las particularidades
propias de la literatura helenistica.

“Analisis estructural”

En lineas generales, la estructura del Himno a Apolo puede delinearse de la siguiente
manera: proemio (vv.1-31), en el cual se narra la inminente llegada de Apolo al templo
y las caracteristicas del coro de jévenes que prepara sus futuras nupcias; descriptio
(vv.32-46), seccién que comprende la descripcion de la estatua de Apolo, una mencion
de su esfera de influencia y de las téchnai que domina; narratio (v.47-104), aqui se
desarrollan cuatro episodios mitoldgicos relativos al dios. Finalmente, el himno
concluye con una breve y problematica seccion en la que el poeta desarrolla en
términos velados su concepcion de la literatura y realiza, asimismo, un pedido final
(v.105-113).'Debido al objetivo principal de nuestro trabajo, es preciso analizar con
mas detenimiento la seccién narrativa del himno, sin desdefiar posibles conexiones
con otras partes cuando sea pertinente. Como hemos anticipado, es posible subdividir
la narratio en cuatro partes, cada una de las cuales corresponde a un aspecto o
episodio particular de la trayectoria mito-poiética de Apolo. Asi, los vv.47-54 presentan
al dios en una funcién pastoril, como custodio de los ganados de Admeto; los vv. 55-64
introducen a un Apolo constructor y co-fundador de Delos; los vv. 65-96 se centran en
la descripcion del ritual del dios en Cirene y los avatares vinculados a éste. Por ultimo,
en los w.97-104, el himno se traslada a Delfos para narrar la muerte de la serpiente
Piton y la conmemoracién del caracter auxiliador de Apolo, contenida en el estribillo
hié hié paiéon. El poeta nos ofrece asi un itinerario geografico (Tesalia-Delos-Cirene-
Delfos) que ilustra, a su vez, un movimiento desde el mundo pastoril al mundo
civilizado. Este Ultimo se encuentra intimamente relacionado con la propia funcién
civilizadora de Apolo, la cual aumenta in crescendo a medida que se desarrollan los
episodios mitolégicos y llega a su punto culminante en la seccion cirenaica. Ya desde
el apartado delio (vw.55-68) se ponen de manifiesto las vinculaciones entre el dios y su
rol “urbanizador” mediante la introduccién de un aition. En efecto, Ortigia fue el lugar

donde por primera vez Apolo erigié los cimientos de una ciudad y construy6 un altar

'Para consultar distintas propuestas criticas acerca de posibles modos de estructurar este himno, véase Pfeiffer (1949),
Miller (1986), Calame (1993), Cheshire (2005), entre otros.
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enteramente hecho de cuernos con la ayuda de su hermana Artemis. La funcion
constructora del dios se encuentra enfatizada a partir de la reiteracién de estructuras
sintacticas afines entre las cuales se intercala de manera sucesiva el nombre de
Apolo: “©oifog yap aei ToAicoal QIANJET kTiCopévnao’, auTog 8¢ Bepeilia Poiog Upaivel
(W.56-57) ...1& TpGTa Bepeihia doiBog Emnee (v.58) ...wd" Euabev T& TPQOTA Bepeilia
doiBog éyeipeiv (v.64)’.% (“Pues Febo se complace siempre en la fundaciéon de
ciudades, y el propio Febo construye los cimientos...por primera vez Febo dispuso los
cimientos...asi aprendié por primera vez Febo a erigir los cimientos.”).® Este Ultimo
verso concluye la seccion delia, permitiendo una delicada transicién hacia el apartado
cirenaico. En efecto, ya que Apolo ha aprendido a erigir los cimientos de las ciudades,
se espera que tal conocimiento tenga una aplicacién practica posterior. A continuacion,
el poema nos transmite el proximo destinatario de esta aplicacién: la ciudad de Cirene.
No obstante, este no es el Unico verso gque anticipa la seccién cirenaica. Todo el
apartado delio del poema presenta una suerte de movimiento proléptico hacia ella.*
Consideremos los comienzos de ambas partes. En vv.55-56 el narrador nos dice que
los hombres planearon sus ciudades siguiendo a Febo (Poifw &' £oméuevol TTOAIAG
diepeTpricavTo /avBpwrTrol...). Lineas después, en vv.65-67, el poeta refiere que Febo
indicé a Bato como fundar Cirene y lo condujo hacia las tierras Libias (®oiog kai
Babuyelov €unv oAV €ppace Battw/ kai AiBUnv €016vTl KOpag nynoato Aa@/ degiog
oikioTApl...). Mas alla de la aliteracion inicial ®oifw (v.55)- ®oiBog (v.65), el poema
presenta aqui una transicion que va desde lo general a lo particular. Asi, los hombres
innominados que abren la seccién delia se encuentran especificados mediante la
figura mitica de Bato al iniciarse el apartado cirenaico. De igual modo, en este
apartado asistimos a una serie fundacional que contrasta ampliamente con la ocasion
Unica descrita para Delos. El poeta nos narra la llegada del culto de Apolo Carneo a
Cirene mediante sucesivas fundaciones en distintas regiones geograficas, articulando

asi una explicita progresion a través del tiempo y el espacio (Cheshire, 2005: 340):

Z1apTn 101, Kapveie, 10 & TpwTioTov €560V,
deUTepov al Onpn, TpITaTdV ve pév doTu KupAvng.
€K MEV O€ ZTTAPTNG EKTOV Yévog Oidimddao

Ayaye Onpainv £¢ ATTOKTIOIV: €K O€ O€ Onpng
oUAog ApioTotéAng AcBuacTidl TTapBeTo yain. ..

Esparta fue, Carneo, tu primera morada; la segunda Tera, la tercera la ciudad de
Cirene. Un descendiente, el sexto, de Edipo te llevé desde Esparta a la colonia Tera. Y
desde Tera el fuerte Aristételes te condujo a la tierra Asbistide (vv. 72-76).

*Nétese la similitud con el Himno Homérico a Apolo (v.254): (g eitriv S1E8nke Bepeilia PoiBog ATTOMwWY.”
3La edicion es la de Pfeiffer (1953) y las traducciones nos pertenecen en todos los casos.
“Este movimiento se encuentra anticipado, asimismo, en el proemio del himno (vv.12-15).
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Aqui Aristételes (Bato) se erige como el alter-ego del Apolo constructor delio al edificar
en Libia un hermoso templo, émulo de aquél confeccionado con los cuernos de las
cabras Cintiades (deipe ¢ To1 yGAa Kahdv avdakTopov...v.77).> Asimismo, Bato instituye
sacrificios para honrar al dios por primera vez. El relato de este otro acto fundacional le
permite al poeta embarcarse en una descripcion de la celebracion de Apolo Carneo en
la ciudad de Cirene (vv.80-84), descripcibn que busca poner de manifiesto la
continuidad temporal y espacial entre aquella primera institucién efectuada por Bato y
los rituales que aun perviven en la region cirenaica. Sin embargo, a partir del verso 85,
el narrador suspende el recuento de los logros de Aristételes para volver a resaltar el
papel activo que Apolo jugé en la fundacion:

NP’ €xdpn péya Poipog, 61e (woThpeg Evuolg
avépes wpxnoavto Peta Eavoiol AiBuoong,
TéBpIan 0TE o@Iv Kapvelddeg fiAubov wpal.

oi &’ oUmTmw TNyfol Kupng £d0vavTo TreAdoaal
Awpiéeg, TTUKIVAV 8€ vaTnG AlIAIvV Evaiov.

TOUG pEV Gvag idev auTog, £ O €mmedeifaTto viuen
oTa¢ 1M MupToUoong kepatwdeog, fx! AéovTa
Yynic katémegve oy aiviv EupuTtUAoio

Grande alegria sinti6 Febo cuando llegado el tiempo de las sagradas fiestas Carneas
los guerreros de Enio, cefiidos para el combate, danzaron entre las rubias Libias. No
habian podido aun los Dorios acercarse a las fuentes de Cire; habitaban Asilis, de
espesos valles. El propio soberano los vio y los mostrd a su ninfa desde lo alto de la
cumbre Mirtusa, alli donde la Hipseide mat6 al leén que devastaba los rebafios de
Euripilo (vv. 85-92).

En este punto culminante del himno, la funcién civilizadora de Apolo vuelve a resurgir
con un nuevo aition. Asi, mas alla del accionar de Bato descrito en las lineas previas,
el dios se erige nuevamente como primer fundador legitimo de Cirene y, por ende,
como principal responsable de la continuidad de su culto. Sin embargo, no debemos
desdeiiar la influencia del coro dorio en el accionar del dios. Tanto Apolo como los
guerreros de Enio son actores fundamentales para esclarecer la relacion dialéctica
entre funcion civilizadora y estrategias de persuasion que opera a lo largo del himno.
En efecto, aqui la performance espartana se revela como un agalma, un hermoso
regalo disefiado para deleitar la vista y los oidos de Apolo. De igual modo, este
espectaculo intenta predisponer al dios positivamente hacia la comunidad que lo adora

de modo tan profuso (Furley, 2007:119). En otras palabras, la totalidad de la

® No es correcto percibir una contradiccion entre el hecho de que en los w. 65-68 se nos diga que Apolo condujo a
Bato a Cirene y que lineas después (w.72-77) se diga lo contrario. Si analizamos esta “contradiccion” a la luz de las
Piticas IV y V de Pindaro vemos que la fundacién de Cirene se produce a partir de la formulacion de un oraculo délfico.
En este sentido, Bato no es mas que el autor “material” de los designios del dios sin que esto implique desvincular
completamente a Apolo de su parte activa en la fundacién, como veremos a partir del andlisis de los vv. 85-96.
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performance constituye una estrategia persuasiva para procurar la xapis (gracia) de
Apolo.® El correlato de esta xapis resulta ser justamente la fundacién de Cirene. Febo,
complacido por la actuacion de los dorios, les concede habitar dicha regién y les
garantiza, asimismo, muchos beneficios a futuro, en un movimiento que resalta, una

vez mas, la progresion espacio-temporal del himno:

oU Keivou Xopov £ide BewTepov BAAOV ATTOMWY,
0U0¢E TTOAEl TOO™ Eveluev d@EATIYa, TOooa Kupnvn,
MVWONEVOS TTPOTEPNG APTTAKTUOG. OUOE PEV AUTOI
Batmiddal doiBolo TAéov Bedv dAAov ETiCav.

No vio otro coro Apolo mas divino que aquél, ni otorgd a ninguna ciudad tantos
beneficios como a Cirene en recuerdo del rapto de antafio. Y los Batiadas veneraron a
Febo sobre todos los dioses (vv. 93-96).

Estas Ultimas lineas finalizan la seccion cirenaica del poema y nos remiten, junto con
los vv.85-92, a su comienzo. En efecto, si en los vv.65-68 Apolo conduce (fjyjoato) a
Bato hacia la region cirenaica y jura, asimismo, dar murallas a sus futuros reyes (...kai
Wuooe Teixea dwaoelv /nueTépolc BaaiAedoiv.v.68), aqui es también Apolo quien le
muestra (émedei¢ato) al coro dorio la ciudad de Cirene, cumpliendo su anterior
juramento. Finalmente, el poeta clausura esta estructura anular al mencionar a los
Batiadas, es decir, a los futuros reyes de Cirene, quienes continuaran venerando a

Febo por sobre todos los dioses.

“Performance y contexto ritual”

A lo largo de los afios, gran parte de la critica ha querido ver en el corpus de Himnos
de Calimaco un ejercicio erudito llevado a cabo tras las opresivas paredes de la
biblioteca alejandrina y privado de una instancia performativa.” No obstante, en este
dltimo tiempo, las investigaciones realizadas han contribuido grandemente a erradicar
dicha postura y a afirmar la existencia de una performance publica de los himnos de
Calimaco en el marco de festivales y ceremonias de diversa indole.? Estas obras ya no
son sblo el producto de un intelectual que escribe aislado en su torre de marfil
(Cameron, 1995:67) sino también composiciones poéticas que constituyen auténticas
ofrendas destinadas a los dioses. El Himno a Apolo no es una excepcion. Asi, el

intercambio entre Febo y el coro dorio (desarrollado en el apartado anterior)

®No debemos entender la xapis (gracia) solamente como un movimiento unilateral desde el &mbito divino hacia el
humano. Muy por el contrario, los himnos forman parte de un sistema de xapis reciproca. En ellos, xapis expresa tanto
el sentimiento de gratitud que experimentan los hombres hacia los dioses como los favores otorgados por éstos.

’Se circunscriben a dicha tendencia los trabajos de Williams (1968), Bing (1988), Depew (1993), entre otros.

8Se enmarcan en esta corriente la tesis de Cameron (1995) y los trabajos de Petrovic (2007), (2011), etc. Estos (ltimos
dedican especial atencion a las vinculaciones entre los Himnos de Calimaco y el contexto religioso de la época
helenistica.
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proporciona una valiosa clave interpretativa para analizar el modo en el cual la relacién
entre funcion civilizadora y estrategias persuasivas se reactualiza, conforme el
narrador ofrece este himno a Apolo en un contexto ritual especifico. En efecto, es
posible trazar un paralelismo entre aquel antiguo coro integrado por los guerreros de
Enio y el coro/intérprete que celebra al dios en un hic et nunc determinado. Ambas
performances constituyen agalmata destinados a procurar el favor de Apolo, favor que
se traduce en el ejercicio de su funcion civilizadora. Sin embargo, mientras que en el
primer caso la retribucion otorgada por el dios consistia en la fundacion de Cirene, en
el segundo se espera que el himno dedicado a Febo asegure la continuidad de su
funcion civilizadora, inaugurada mediante la antedicha fundacion. Encontramos un

indicio de este deseo en el proemio:

MATE CIWTTNANV KiBapiv UAT’ Gyogov ixvog

100 PoiBou TOUG TTOIdAG EXEIV ETTIONUATAVTOG,

ei TeAéev yéAAouai yapov TToAIRv Te KepeioBal,

€0tV OE TO TETXOC €T Apxaiolol BeuEOBAOIC).

Que los nifios no tengan silenciosa la citara ni el paso callado cuando Febo esté en su
morada, si es que quieren casarse Yy llegar a cortar blancos sus cabellos, y si ha de
permanecer la muralla sobre los antiguos cimientos (vv.12-15).

A continuacién, en la seccién cirenaica (vw. 65-96), el poema nos presenta una
secuencia que pone de relieve su dimensién performativa. Dicha secuencia se
inaugura mediante un priamel (vw. 69-71) en el cual el intérprete enumera los distintos
epitetos que caracterizan a Apolo: “GTroAAov, TToAAoi o€ Bondpopiov kaAéouat, /TToAAOI
0¢ KAdpiov, travtn &€ 1ol oUvoua TToyAU. autap éyw Kapveiov: éuoi Tatpwiov oUTw
(“Muchos te llaman Boedromio, Apolo, muchos te llaman Clario, en todas partes tienes
muchos nombres. Yo te llamo Carneo: asi te llaman en mi patria”). Esta enumeracion,
estructurada mediante la antitesis oAAoi-éyw, constituye una “estrategia retérica”
destinada a obtener la xapis (gracia) del dios. En efecto, la invocacién directa de Apolo
como “Carneo” reactualiza durante la ceremonia publica su rol civilizador en la
comunidad cirenaica, afianzando una vez mas la relacion reciproca entre los &mbitos
divino y humano. Sin embargo, es durante la descripcién de la celebracion de Apolo
Carneo en la ciudad de Cirene (vv.80-84) que la secuencia mencionada llega a su

punto culminante:

in if) Kapveie TToAUAAITE, o€io &€ Bwpoi

GvBea piv popéouatv év giapl Tooa TTep ‘Qpa
TToIKIA™ ayivelal {epUpou TTveiovToG ££pany,
XeipaT 8¢ kpdkov NOUvV: dei &€ Tol dévaov TTlp,
o006 TToTE XBICOV TTEPIBOOKETAI AvBpaKa TEPPEN.
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Hié, hié Carneo, tan invocado por los suplicantes, tus altares se cubren en primavera
de tantas y tan diversas flores cuantas las Horas traen cuando el Céfiro sopla rocio, y
en invierno, de dulce azafran. Para ti siempre hay fuego inextinguible, y nunca se
amontona la ceniza sobre el carb6n de ayer.

Aqui, el empleo de verbos en presente (popéouaiv, ayivelaol, TepiBdokeTal), precedido
por una nueva invocacion que caracteriza a Febo como Carneie polyllite, vincula
estrechamente la descripcion “mimética” del ritual con el momento especifico en el
cual se desarrolla la performance. Asi, la celebracion perenne destinada al dios se
actualiza en la franja espacio-temporal que utiliza el coro/intérprete para llevar a cabo
su actuacion. Dicha actualizacién persigue el objetivo de recordarle al dios los
privilegios de los que goza en Cirene, privilegios que aseguran nuevamente la
continuidad de su funcién civilizadora y enmarcan el Himno a Apolo en la dindmica del
do ut des caracteristica del género.

En lo que respecta a la ocasion puntual de la performance, no resulta inverosimil
suponer que el Himno a Apolo pudo haberse ejecutado por primera vez en el templo
de Apolo en Cirene, como lo sugiere el andlisis realizado.® Lejos de querer caer en un
pueril biografismo, resulta pertinente sefalar, sin embargo, la estrecha conexion que la
familia de Calimaco tenia con el culto a Apolo en su patria cirenaica. Segun Petrovic
(2011: 284), un tio abuelo del poeta llamado Pitagoras fue sacerdote de Apolo en 321
a.C y otro tio abuelo paterno, Filon, participd en la renovacion del santuario del dios en
Cirene, reconstruyendo su altar. Asi, el Himno a Apolo, ofrenda ritual que Calimaco
otorga a esta divinidad, continuaria la tradicion familiar en el mismo espacio sagrado
en el cual intervinieron sus tios. De igual modo, el coro/intérprete, habitante de la
region cirenaica, apareceria como heredero legitimo de la tradicion ritual en honor a
Febo inaugurada por Bato y continuada por las sucesivas generaciones de reyes

Batiadas.

A lo largo del presente trabajo, hemos intentado poner de manifiesto la relacion
dialéctica entre funcion civilizadora y estrategias persuasivas presente en el Himno a
Apolo de Calimaco. Nuestro andlisis se articulé en torno a dos ejes: estructura y
performance. En el caso del primero, pudimos comprobar que las distintas secciones
del poema, y muy especialmente el apartado delio (vv. 55-68), anticipan mediante

recursos semanticos, léxicos, sintacticos, etc., la funcién civilizadora que cumple el

®Cameron (1995) sostiene que el Himno a Apolo fue escrito por Calimaco en Cirene alrededor del afio 270 a.C. De ser
asi, la ejecucion publica del himno podria también estar proxima a esa fecha.
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dios en la parte cirenaica, funciéon que se pone definitivamente de manifiesto durante
su intercambio con el coro dorio (w.85-96). En lo que respecta a la dimension
performativa de la obra, exploramos los modos mediante los cuales la relacién entre
funcion civilizadora y estrategias persuasivas se reactualiza en un contexto ritual
especifico. Partiendo de la concepcién de este himno como una ofrenda poética, fue
posible identificar alli rasgos caracteristicos del género, entre los que podemos incluir
la presencia de invocaciones y el recordatorio de los privilegios de los que goza el dios
en la comunidad. Estos rasgos constituyen unos de los tantos recursos empleados
para procurar la xapis (gracia) de Apolo y permiten trazar un puente entre la himnodia
calimaquea y el modelo de los Himnos Homéricos. Sin duda, existen diferencias
importantes entre ambas producciones pero no debemos olvidar que, ain en el siglo lll
a.C, los poetas seguian siendo figuras publicas vinculadas con los rituales y las
festividades de la sociedad y no simples eruditos de biblioteca. El papel central que
ocupa la regién cirenaica en este himno, patria de Calimaco y de sus familiares,

constituye fehaciente prueba de ello.
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