











Luego se suceden una serie de imagenes que muestran a la pareja compartiendo momentos
romanticos.Volvemos a la escena de la mesa, Marilina se inclina para besar a Maria. Las
imagenes de este vinculo sexual se van intercalando con otras donde las dos mujeres estan
dentro de la casa. Las escenas muestran un sexo apasionado de dos cuerpos que parecen
conocerse. Si bien ninguna estd desnuda, la construccion no es para nada edulcorada.
Marilina pasa su lengua por el cuello de Maria que se recuesta sobre la mesa y abre sus
piernas entregandose al placer de ambas. Este punto del video nos parece crucial. Las mujeres
se muestran deseadas y deseantes, no miran a la cdmara como suele suceder en los videoclips
que mencionamos, ni parecen abstraidas o entregadas a un (hombre) andnimo como en los
cuadros analizados por Berger. La mirada es mutua. Ademas la forma en que se posiciona la
camara las pone a ambas en un mismo nivel, no ubica a ninguna por debajo de la otra ni la

muestra vulnerables, ingenuas o “inocentes”.

Dentro de la casa Marilina es tomada por un plano contrapicado, que suele utilizarse para
mostrar las cosas de modo que se vean mas grandes e imponentes. En general se usan para
crear una imagen de poder en los hombres. Usa un chaleco que deja ver parcialmente su
pechos. Sostiene una guitarra eléctrica. Recordemos que los instrumentos han sido
historicamente pensados como elementos que corresponden a los hombres “por su
complejidad”. Mdas aun siendo una guitarra eléctrica, es decir un instrumento con sonido y
potencia “artificial”’. Lejos de cuidar que el chaleco termine por desnudarla Marilina se
comporta como un(a) rockstar. Detrashay colgada una cruz de madera. Mientras la letra de la
cancion dice “se puso un poco raro pero ya toqué madera” la cantante toca con su mano la
cruz y luego se la besa. Esta practica supersticiosa (tocar madera para evitar la mala suerte)
realizada al tocar una cruz (simbolo por excelencia del cristianismo) de alguna manera
banaliza y por lo tanto profana el objeto.

Asi, Marilina demuestra que no le importan las tradiciones que histéricamente han ordenado
a la sociedad en la que crecid, la que la construyé como la mojigata que alguna vez fue. Por

eso le da una relevancia menor. Vemos una connotacion similar en el hecho de que el video
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esté filmado una casa de campo colonial, que remite a lo tradicional, a lo conservador. Al
mismo tiempo, al considerarse una mujer rockera y hacer el uso que hace de los simbolos del
rock (en este caso la guitarra) demuestra una actitud similar para con el género musical, se

re-apropia de los elementos que le sirven, descarta los que no y hace con ellos lo que desea.

Estas tomas de Marilina se intercalan con otras de Maria, ella tiene un arma y la muestra una
actitud amenazante. Cabe destacar que los Unicos momentos en que las actrices miran a
camara son estas escenas, donde se las muestra serias, confrontativas. Las ultimas imagenes
muestran a las dos mujeres ocultandose entre las arcadas de la casa. Ambas tienen armas y
parecen estar preparadas para disparar. Este final hace que cobre un sentido particular el
encierro anterior. Interpretamos que las mujeres suspenden su actitud relajada y su libertad
sexual porque hay algo que las acecha, que no las termina de “dejar ser”. Quizas sea ese
resabio de una sociedad heteronormada. Lejos de quedarse pasivas, ambas mujeres toman las
armas y defienden lo que es suyo. En el video, de manera literal, una casa colonial derruida,
donde lo queer y la pasion sexual no parece tener lugar, pero lo tiene. De manera metaforica
el campo del rock nacional, que parece no tener nada que ofrecer a las mujeres y disidencias,
que “agoniza”, pero que sin embargo esta activo y en transformacion, solo que hoy quienes lo
habitan son otres.

Conclusiones

Al utilizar los conceptos elaborados por Mirzoeff para analizar el contexto del rock nacional
pudimos identificar claramente como las operaciones descritas por el autor aparecen en el
rock nacional. Por lo menos en lo que respecta a cuestiones de género. Seria interesante
ampliar los andlisis desde estos estudios sobre dicho campo para tener una visidn mas
completa.

En lo que respecta a la hipotesis a partir de la cual construimos la pregunta que ordena este
trabajo: ¢las producciones artisticas de Marilina Bertoldi pueden ser entendidas, en términos
de Mirzoeff, como expresiones de una contravisualidad?, consideramos que hay muchos
elementos para afirmar que si. Sin embargo también en este punto seria interesante ampliar
los estudios sobre el campo, dado que en el concepto contravisualidad ocupa un lugar

importante la organizacidon colectiva. Aun asi, las producciones y el activismo de Marilina
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pueden ser pensados como un exponente de un fenomeno que se viene dando en la estructura
social y en el rock nacional en particular.

Por ultimo, el video elegido, al mostrar a dos mujeres que recuperan su placer para si
mismas, donde las miradas son mutuas y los cuerpos de las protagonistas no estan expuestos
para un placer externo, nos permitid sintetizar lo expuesto en el desarrollo del trabajo.
Recuperando tanto los conceptos de Mirzoeff como los andlisis sobre las imagenes de las
mujeres mencionadas previamente, tanto de la historia del arte como del rock nacional.

Creemos que este trabajo constituye un aporte para ampliar los estudios visuales y para
reconocer tanto el peso que tiene la visualidad como la potencia politica y transformadora de
la contravisualidad.
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